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Suspended in Amber

Je dédie cet enregistrement & la mémoire du danseur et chorégraphe René
Highway qui, dans mes projets, m’a accordé son soutien avec tant
d’enthousiasme et dont I’esprit m’inspire encore.

Le son éthéré et saisissant du sh6 - «comme un papillon suspendu dans I'ambre», comme
le décrivait fort & propos William Malm - a inspiré la majeure partie de la musique de cet
enregistrement. Tout en travaillant de maniére intensive a |'apprentissage du gagaku (musique
ancienne a la cour japonaise), du sato kagura bayashi et du matsuri bayashi (musique et
théatre de pantomime et de musique d’ensemble exécutés aux festivals de Shinto) au
Japon en 1986 et en 1989, je me suis intéressée au role de la musique dans la société tout
en développant mon propre langage de composition par |'observation et I’exécution de la
musique non-occidentale. Cela m’a amenée, dans |’exécution de ma propre musique, a
explorer de nouvelles configurations de concert, ainsi que la relation entre I'interpréte et
I'auditoire, et entre I'auditoire et I’espace. De retour en Amérique du Nord en 1990, j'ai
éprouvé des difficultés & me trouver des collaborateurs & Toronto, mon nouveau lieu de
résidence. Ce qui, au début, s’avérait une démarche d’isolement s’est transformé en explo-
ration du son tel que percu par le microphone au moment ol j‘ai bifurqué du domaine
acoustique et analogique a I'univers du son échantillonné. Cette exploration a débouché sur
I'intégration d’instruments acoustiques japonais et de sons naturels et familiers des Grands
Lacs et, plus tard, sur des paysages sonores de mon environnement rural et urbain au
Japon.

Une collaboration «transculturelle» est également un élément primordial des oeuvres
de ce disque, tant du point de vue international que par rapport aux contextes sous-culturels
qui existent dans le monde artistique japonais. L'amalgame des improvisateurs, des
interprétes de musique contemporaine et des artistes traditionnels nous a donné a tous une
expérience a la fois didactique et stimulante - intense, mais valant trés bien ce risque. Mon
optique de Nord-Américaine a produit autant d’affrontements que de dialogues fructueux
et inattendus. Les résultats musicaux devraient, je |'espére, étre aussi fascinants que I'a
été le processus.

«Transforming Temple», tel était le titre et le théme du concert au cours duquel
furent présentées les trois premiéres compositions de cet enregistrement. Le concert, qui a
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eu lieu & Shukaji, temple intime et historique situé dans un oasis rural au sein du milieu
fortement urbanisé d’Asao prés de Kawasaki, se veut une expérience de transcendance de
la notion occidentale contemporaine de la salle de concert. En débarquant du train et en
marchant dans le long sentier & travers la forét de bambous menant au temple, I"auditeur
entreprend un parcours physique, sonore et spirituel. En fin d’aprés-midi, dans le jardin
intérieur du temple, le gagaku ouvre le cycle musical; dés le crépuscule, un mélange de son
contemporain, d’éléments d’architecture, de calligraphie et d’'un rituel d’inspiration
bouddhique surgit dans la salle principale. La musique et la danse de cléture, qui ont lieu
dans le jardin intérieur, sont accompagnées par les bruits retentissants des insectes, le

bruissement des bambous dans la brise fraiche du soir, et par |'éclat de la lune la-haut.
-Sarah Peebles

1. Blue Moon Spirit (1987) 3:34
Ké Ishikawa, sho

Un ami me confiait qu’écouter le shé ressemble a I'observation du mouvement des nuages.
Cette courte piéce fut mon premier essai avec le shé. Le mouvement, les harmonies et la
saveur font ici référence a une composition gagaku spécifique - la «tonalité» n"ayant aucun
rapport avec cette tradition musicale. Le titre Blue Moon Spirit correspond a une peinture
de Mizuko Uchida dans laquelle une femme tient devant elle une lune bleue pendant qu’une
autre brille dans le ciel au-dessus d’elle. Les sphéres représentent |'esprit de la femme et
celui de son amant. Le globe bleu dans le ciel, explique Uchida, «tombe trés, trés lentement.
La femme est en attente, éternellement.»

» Composé par Sarah Peebles. Enregistré par Tsutomu Sutd au Studio 246. Tokyo, le 4
avril 1995.

2.-7. Tomoé (vie cyclique)
(version 4, 1991-1993) 39:59
Tableau improvisé pour trois musiciens, calligraphe, temple et paysage
sonore de soir d’automne, en six parties : Aube, Printemps, Eté, Automne,
Le Grand Sommeil, et Renaissance
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Hiromi Yoshida, shé/G ; Ikuo Kakehashi, percussions et MIDI Katcontroller,
bruiteurs; Sarah Peebles, clavier MIDI, son échantillonné, instruments
électroniques, shéd, bruiteurs

Tomoé est une oeuvre traitant des cycles et des processus dans lesquels les perspectives
japonaises et nord-américaines sont explorées a travers |’environnement et le son. Elle fait
appel aux éléments naturels les plus fondamentaux: les saisons, la création, la mort, la
renaissance. Le shd, les huards, les cloches et I'eau tissent un fil sonore et allégorique tout
au long de la piéce. Traditionnellement, on croit que la musique du shé établit un sentier
pour les kami (divinités) Shinto entre ce monde et les enfers; le huard avec ses cris et ses
«rires» distinctifs occupe une place de choix dans le coeur des habitants des foréts
septentrionales de I’Amérique du Nord. Origine de toute vie et symbole de pureté, I'océan
trouve ici son paralléle avec les Grands Lacs. L'éphémeére, I'infini, I'intangible, la transition
dans le temps et |'espace, tout s’incarne dans le son persistant d’une cloche.

Au commencement, j'ai développé I'idée de Tomoé et je I'ai structuré a partir d'un
concept original de sh6dé (calligraphie) d’avant-garde avec musicien, basé sur le concept
bouddhique du rinne tensho - littéralement, vie cyclique (intitulé a I'origine Kaj) - par
I"artiste shédé japonais Ono Toshihiko. La version 4 de cette oeuvre de soixante minutes
met en vedette le shé et I'd, des jouets folkloriques, des cloches de priére, une keiseki
(pierre accordée utilisée dans le rituel bouddhique), des instruments électroniques, des
sons échantillonnés et une bande magnétique. Trois musiciens et un calligraphe se produisent
a différents endroits de la salle principale et des jardins extérieurs du temple. Deux des
musiciens déclenchent les sons échantillonnés au moyen du clavier MIDI et du Katcontroller;
un musicien contréle les sons échantillonnés en temps réel, choisissant parmi douze «in-
struments» différents. La collaboration et I'improvisation demeurent essentielles a la
représentation.

*Sources sonores : enregistrement et échantillonnage du huard : Voice of the Loon - CD et
33 tours (Audubon Society, Etats-Unis) ; chant bouddhique : la Toronto Buddhist Church
(sutra Amida Kyé); cloches de priére (kin) et shé ont été enregistrés a I’Electronic Engineer-
ing Sound Lab de I'Université de Toronto ; criquets et eau : fle Wards, Toronto, Canada ;
cigale et grenouilles : Sanctuaire Kai-Komagatake (Hakushu, préfecture de Yamanashi) et
Tokyo, Japon. Nous avons recu I'autorisation d'utiliser ce matériel. Instruments acoustiques:
les grosses cloches de temple et le keiseki ont été gracieusement fournis par les temples
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Shukdji et Genshgji. L'exécution de Tomoé a Shukdji met également en vedette Kaieda
Harumi a I’exécution calligraphique et Yasuo Higuchi a la conception de |'éclairage.

* Composé par Sarah Peebles. Enregistré en direct a Shukaji, Kawasaki : parties | a V salle
principale, partie VI jardin intérieur, le 25 septembre 1993. Technicien a |'enregistrement :
Tsutomu Suté ; techniciens du son en direct : Naoko Sugiyama et Taichiro Suzuki. Edité a
Somnambulab (Philip Strong, ingénieur), Toronto, Canada, septembre 1995.

8. Phoenix Calling (version pour la danse, 1991-1993) 12:44
Ikuo Kakehashi, percussions accordées
Hiromi Yoshida et Sarah Peebles, shd
Ensemble de percussions bugaku : Haruo Suzuki, o-daiko ; Yasuo Yamamura,
kakko ; Norifumi Shimazu, tsuridaiko ; Aya Motohashi, shéko et keiseki
Andy Morris, claves (enregistrées)

Phoenix Calling explore toute la dynamique de Iaitake (harmonies utilisées dans le gagaku)
et le rythme du bugaku (danse de cour) dans une configuration comprenant une bande
électronique, un rythme cyclique de type bugaku, des improvisations rythmiques, une danse
et des joueurs de shé qui s’interpellent tout en circulant de part et d’autre de |"auditoire.

Pour I'oreille occidentale, les harmonies passent d'un accord consonant - ensemble
de quelques aitake dérivés des cing premiéres notes d'une série tonale (ré, la, mi, si, fa
digse) - a des agrégats aitake plus «dissonants» comprenant le sixigme et le septiéme
degrés de séries tonales et, par conséquent, des demi-tons et des tritons. J’ai voulu étudier
la qualité des aitake en les échantillonnant individuellement, en les transposant et en
superposant ce matériel. Les claves soulignent la transition d’un groupe basé sur un aitake
au suivant. La série est abrégée sur cet enregistrement, et les groupes basés sur |'aitake
apparaissent dans |'ordre otsu, kotsu, ju, ge, et ku.

Le joueur de percussions accordées mémorise sept aitake de base ainsi qu’un «rythme
principal» qu'il improvise tout au long de la piéce. Servant de base au danseur, un rythme
cycligue interprété aux percussions bugaku soutient les différents éléments musicaux,
traduisant librement une pulsation bugaku typique. Ce rythme est basé, comme |'est le
«rythme principal» ci-haut, sur un mantra séculaire de la secte bouddhiste Shingon, sans

aucun rapport avec le gagaku.




Reconnu pour dépeindre la forme du phénix aux ailes repliées, le son du shé représente
le cri et I'image de cette créature mythique. En Asie, on considére le phénix comme impérial,
majestueux et habituellement femelle. Dans I’ensemble bugaku, il orne la moitié droite de la
paire de dadaiko (grands tambours), et est aussi couronné par la lune (I’'une des allégories
les plus significatives et les plus puissantes de I’essence féminine et du cycle de vie).

Dans nos styles de vie «modernes», nous avons pratiquement oublié ces allégories
fondamentales et, tant dans I’histoire occidentale qu'asiatique, nous avons appris & cacher,
remodeler nos corps féminins puissants et sacrés ou a en avoir honte plutdt que de les
vénérer. Phoenix Calling est un hommage a la Femme.

* Composé par Sarah Peebles. La danse de type bugaku pour cette prestation a été
chorégraphiée et exécutée par Mie Morimoto. Enregistré en direct par Tsutomu Suté 3
Shukaji, Kawasaki ; Naokko Sugiyama et Taichiro Suzuki, techniciens du son en direct.
Ingénieur de bande électronique : Chris Smith. Remixé et monté a Audacity (Eric Klein,
ingénieur), Toronto, Canada, octobre 1995. La premiére de Phoenix Calling a eu lieu durant
les séries «Sound Re-creation» du Studio Kinshicho en juillet 1993 et a recu le prix ASCAP
décerné aux jeunes compositeurs en 1994.

9.Aqua Babble (1993) 13:49
Improvisation : Takashi Harada, ondes Martenot
Kazue Mizushima, installation musicale
Sarah Peebles, instruments électroacoustiques, sho, jouets

Cordes, oscillateurs, instruments a anche, cloches — tout semble concrétiser I'idée d'un
ton continu, comme le bourdonnement du systéme nerveux. En réalité, ces instruments
peuvent donner au son des formes tout a fait inattendues. Cette exécution a constitué une
tribune peu orthodoxe dans laquelle des instruments en apparence contrastants peuvent
autant s’entrechoquer que s’unir sur un terrain commun, chaque élément se chevauchant
étrangement.

e Composé par Takashi Harada, Kazue Mizushima et Sarah Peebles. Aqua Babble a été
exécuté dans le contexte d’une installation vidéo par Haruo Higuma. Installation musicale :
70 moules en papier, cordes, couvercle de poubelle et fil. Instruments électroacoustiques :
processeur Boss SE-50, Sample Cell I, cloches, bruiteurs. Remerciements a Helen Dryz
(échantillon du shakuhachi). Aqua Babble a été produit par Haruo Higuma dans le cadre du




festival annuel Water Echo Series au Studio Kinshicho, Tokyo, et a été enregistré en direct
par Shinichi Miyoshi, le 11 juin 1993 au Studio Kinshicho. Monté aux studios de
Somnambulab et d’Audacity, Toronto, Canada, d'octobre a décembre 1995.

Sarah Peebles compose pour instruments électroacoustiques, petit ensemble, danse, ani-
mation, collaborations interdisciplinaires, musique-théatre, et installations extérieures.
Originaire du Minnesota, elle détient depuis 1988 un baccalauréat en musique de I'Ecole de
musique de |’Université du Michigan et a compté parmi ses professeurs, William Albright,
C. Lee Humphries, William Bolcom, et George Wilson. Elle a recu des prix et des subventions,
entre autres, de I’ASCAP (Bourses aux jeunes compositeurs), de BMI (Prix des compositeurs
étudiants), et de la Japan-U.S. Friendship Commission, une bourse du McKnight Recording
Loan Fund du .American Composers Forum et une bourse de la Fondation japonaise Uchida.
Sa musique a été jouée et diffusée a la radio et a la télévision en Amérique du Nord, au
Japon, en Australie et en Europe et a fait I'objet d’articles dans The Aerial #5 (Nonsequitur),
DiSContact ! Il 1+ 2 (CEC, Canada), ACM SIGGRAPH revue vidéo, édition 91 et Imagina
93/94 vidéo et disque vidéo (Entreprise INA, France). Parmi ses enregistrements a venir, on
peut mentionner Revolving Life, version 2 et une compilation de nouvelles oeuvres pour
ondes Martenot. Madame Peebles réside a Toronto, Canada, ou elle fait des émissions ala
radio communautaire et organise des activités de musique nouvelle.

The Aerial #5 sound journal : Aerial/Nonsequitur Foundation, P.O. Box 344, Albuquergue, NM 87103
DiSContact ! Il 1+2 (Communauté électroacoustique canadienne) : 1908, rue Panet, bureau 302,
Montréal (Québec), H2L 3A2, Canada

Aprés avoir obtenu son diplome de la Faculté d’économie de I’Université Keio Gijuku, Takashi
Harada a suivi la classe d’ondes Martenot au Conservatoire National Supérieur de Musique
a Paris, et a remporté le premier prix de sa promotion en 1982. Remarquable musicien et
compositeur pour ondes, il a joué plus de 170 nouvelles piéces et s’est produit a titre de
soliste avec plusieurs orchestres internationaux tels que ceux de Londres, Paris, Berlin,
Oslo, Bruxelles, Sydney, Tokyo et San Francisco. Il a recu, entre autres, le Global Music
Promotian Award, le prix de musique Idemitsu, et le prix de musique Hida Furukawa.

Le large éventail des oeuvres d’"Harada comprend la bande sonore du film Rising Sun de la
20th Century Fox (musique de Toru Takemitsu), la musique de M (décrivant la vie de Yukio
Mishima) pour les Ballets de Tokyo et plusieurs enregistrements, comprenant Le Vent Sur
Le Lac (VICC-69, JVC), In the Garnet Garden (VICC-124, JVC), et Astral Concerto, “A
Mirror of Lights"(FOCD-3174, Fontec).
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Kazue Mizushima détient un baccalauréat de I'Ecole de musique Toho Gakuen & Tokyo, et
une maitrise en composition de I’Université de la Californie en 1991. Elle a travaillé 2 titre
de compositrice indépendante et d’artiste d’installation & travers le Japon et le monde,
créant des oeuvres a grande et petite échelle pour la danse, le théatre et la «musique
d'installation» avec son propre ensemble Studio Eve. Alvin Lucier la considére comme I"'une
des jeunes compositrices les plus talentueuses et originales dans le monde actuel. Son
oeuvre a recu un accueil exceptionnel au Canada, au Portugal, en Corée et en Hollande. Le
travail de grande envergure de Mizushima au Japon a été présenté dans des lieux tels que
le théatre d’art métropolitain de Tokyo, Theater X, P3 Gallery, le Festival d’art international
de Tsurugi, et Xebec.

K& Ishikawa a obtenu son dipléme du département de philosophie de I’Université de Sophia
en 1990. Il a étudié le shé sous la direction de Mayumi Miyata et de Hideaki Bunno,
I’ensemble gagaku avec Sukeyasu Shiba et fait partie du groupe Reigakusha. Interpréte &
la fois d’oeuvres classiques et du nouveau gagaku, il a interprété Ceremonial de Toru
Takemitsu avec I’Orchestre symphonique de Londres en 1995 et s’est produit au Théatre
national du Japon, en Europe, aux Etats-Unis et 2 travers le Japon.

Hiromi Yoshida joue depuis 1986 au Théatre National dans la série de musique contemporaine
«Reigaku» (musique ancienne reconstituée) et s’est produite aussi bien a I’«Inventionen
Festival» de Berlin qu’avec le groupe d’Ichiyanagi, TIME, en Allemagne et en Autriche. Elle
détient un dipléme du Collége de musique de Kunitachi, et a compté parmi ses professeurs
Mayumi Miyata et Hideaki Bunno.

lkuo Kakehashi a étudié les percussions au Collége de musique de Tokyo avec le professeur
Makoto Aruga ainsi que la musique classique indienne sous la direction du professeur
Tadahiro Nakabayashi. Il fait des recherches en musique mondiale (particuligrement les
musiques asiatique et arabe), produit des logiciels de musique par ordinateur et donne des
consultations en recherche-développement aupreés de compagnies spécialisées dans le
domaine des instruments de musique électronique. Il travaille également a titre de
«percussionniste sans frontiére» en studio et en concert, répondant a tous les genres de
musique pour percussions.

Couverture et design de la brochure : Rossignol & Associates. Photos : Yosh Inouye (ambre)
et Maya Otani (verso de la couverture). Calligraphie japonaise (couverture) : Masako Barrett.
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Traducteurs : Shunichi Shiba, Chihiro Kogestu, Naomi Baba, Deirdre et Yusuke Tanaka. Le
graphique aitake de Phoenix Calling est gracieusement fourni par Robert Garfias (tiré de
Music of a Thousand Autumns, University of California Press). Réviseure : Lauren Pratt.

J'aimerais exprimer ma gratitude & tous ceux qui m’ont prodigué de |'aide et des années
d’un enseignement inestimable en musiques traditionnelles japonaises, en particulier M.
Kiichi Yajima, le Jinja-cho de Tokyo, M. Naohiro Shibata, Tamigoro Okada-sensei, Kuniaki
Okada-sensei, et le professeur William Malm. Je dois également beaucoup aux artistes et
amis dont la contribution extra-musicale a suscité et complété cette collaboration : Mie
Morimoto, M. et Mme Sugawara, Harumi Kaieda, Haruo Higuma, Maya Otani, Kazuko
Furuya, et Akikazu Nakamura.

Un merci spécial aux organismes suivants : McKnight Recording Loan Fund du American
Composers Forum, programme de bourses de la Fondation Uchida du Japon, la Japan-U.S.
Friendship Commission, Apple du Japon, Opcode, Digidesign, Dynatek, Korg, Inter/Access
et Studio Kinshicho. Un grand merci également a Robert Cruickshank, Honjd-lin, Yasayuki
Saegusa, Mackerel, Kaku Ito, David Rokeby, So Ishikawa, Asamu Goto, Fumiko Nagaoka,
Mika Ichigaya, Sarah et Katsuaki Yoshiguchi, Natsuko Goto, M. et Mme Hongo, M. et Mme
Miyajima, Keiki Sakamoto, Keijiro Watanabe, Nobuo Kubota, Bill May, Martin Snelgrove,
Bentley Jarvis, et Libby Larsen pour son enthousiasme et son soutien sans faille.

«Un phénix tire son énergie de la croissance et de la décroissance de
la lune. Le shé résonne dans I'immensité de la route de la Soie depuis
plus d’un millénaire. Cette image et ce son ancien, & travers la danse

et la musique, se prolongent jusqu’aux gens d’aujourd’hui.»
- Mie Morimoto

Image, verso de la couverture : Morimoto, avec une installation en bambou et en papier de
Maya Otani, au Studio Kinshicho (photo : Otani)

Traduction : Jocelyn Haché



